Rogério Budasz A Presenca do Cancioneiro
Ibérico na Lirica de José de
Anchieta—Um Enfoque
Musicoloégico

Que a obra poética de José de Anchieta
apresenta evidéncias de uma forte influéncia do cancioneiro popular
ibérico é fato observado por quase todos os que se dedicaram ao estudo
da lirica do jesuita.

Se num primeiro nivel esta é notada pela utilizacao de formas poético-
musicais como a cantiga, o romance e as trovas, os depoimentos de seus
primeiros biégrafos podem ampliar em muito este quadro.

De Pero Rodrigues' por exemplo, temos a declaracdo que Anchieta

mudava cantigas profanas ao divino, e fazia outras novas, a honra de Deus e
dos Santos, que se cantavam nas igrejas e pelas ruas e pragas, todas mui de-
votas, com que a gente se edificava, e movia ao temor e amor de Deus.

Também Simao de Vasconcelos® nos informa que o padre

traduziu em romances pios, com muita graca e delicadeza, as cantigas pro-
fanas que andavam em uso.

De fato, Anchieta adaptava textos religiosos de sua autoria a melodias can-
tadas pelos indios e colonos do Brasil quinhentista. Até ai nenhuma
novidade. Todavia, atentemos novamente as informacoes de Pero Ro-
drigues e Simao de Vasconcelos. Ora, dizer que ‘‘mudava cantigas profanas
ao divino” e ‘‘traduziu em romances pios [...] as cantigas profanas” sao
formas de definir um processo amplamente utilizado na literatura espan-
hola dos séculos XVI e XVII: a diviniza¢do de obras profanas ou o poetar a
lo divino, isto €, criar versdes de cariter religioso para cangdes populares.
Mas exatamente o que caracteriza uma versao a lo divino? Trata-se simples-
mente de adaptar um texto religioso a uma canc¢do popular? E até que
ponto teria Anchieta feito uso deste processo?
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Poesia a lo Divino

O processo consistia em se introduzir determinadas modificacoes no
texto original de alguma poesia ou canc¢ao escolhida, a fim de transfor-
mar seu sentido profano em espiritual. Isto se realizava geralmente com
uma certa facilidade: algumas palavras eram trocadas e o texto adquiria
um novo sentido religioso. As fontes preferidas para a divinizacao reve-
laram ser as canc¢oes populares, e o motivo € simples: ji que todos as
cantavam, seria um 6timo meio de propagacao do sentimento religioso.
Démaso Alonso, em seu estudo sobre a poesia a lo divino em San Juan de
la Cruz e Santa Tereza de Jesus’, nota que o célebre romance de Don
Gaiferos, por exemplo:

Caballero, si a Francia ides,
por Gaiferos preguntad.

tem sua versio a lo divino em Lopez de Ubeda:

Angeles, si vais al mundo,
por mi Esposa preguntad.

em Pedro de Padilla:

Sospiros que al cielo ides,
por Dios Hombre preguntad.

e em Lope de Vega:

Lagrimas que al cielo ides,
pro mi Esposo preguntad.

Muitas vezes o divinizador indicava, na forma de epigrafe, a fonte da
composicao e/ou a melodia a ser utilizada. Assim, encontramos no Can-
cioneiro de Montesino', de 1527, entre outras a indicacao:

Cantanse al son que dice
A la puerta esta Pelayo
Y llora.

para a composicao que se inicia com 0s versos:

Desterrado parte el Nino,
Y llora,

Dijole su madre asi,

Y llora,

Callad, mi senior agora.

Outro processo bastante comum de diviniza¢do consistia em se glosar a lo
divino, isto €, tomando como mote alguns versos de determinada poesia
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ou can¢ao popular, compor um novo texto poético onde cada estrofe
finaliza com versos do mote®.

Guerrero e Canciones y villanescas espirituales

Em 1589 Francisco Guerrero publicou em Veneza sua colecao de Cancio-
nes y villanescas espirituales, contendo varias versoes a lo divino de poesias
musicadas por ele préprio em sua juventude, ai incluidas, entre outras,
obras de Garcilaso de la Vega, Gutierre de Cetina e Baltasar de Alcazar.
O prélogo de Mosquera de Figueroa apresenta algumas justificativas
para a publicacao:

Y no pudiendo resistir a la importunaciéon de sus amigos, y gente curiosa, y afi-
cionada a Miuisica, que hizieron instancia con él, para que sacara en publico
este libro, por que andando de mano en mano, se iba con el tiempo perdiendo
en sus obras la fidelidad de su compostura, o no quedaba en ellas mas, que el
nombre del autor, suele forzoso condescender con lo que todos le pidieron,
con condicién, que las Canciones profanas se convertissen a lo divino, y otras,
que por ser morales se quedaron en su primero estado.

A obra é de especial interesse para este estudo pois nos permite observar
as modificacoes feitas também no texto musical quando da divinizacao.
De fato, a mudan¢a do texto de determinada obra musical gera um
problema estético: adapta-se o novo texto com naturalidade a musica
pré-existente? E isto nao apenas no campo da prosédia, pois a masica ja
leva consigo toda uma carga de afetos. Notemos, por exemplo o caso de
Ojos claros, serenos:

Versdo profana

Ojos claros, serenos,

si de un dul¢e mirar sois alabados,
¢por qué, si me mirais, mirais airados?
Si, quanto mas piadosos,

mas bellos pareceis a quién os mira,
no me miréis con ira,

porque no parezcais menos hermosos.
jAy, tormentos raviosos!

Ojos claros, serenos,

ya que ansi me mirdis, miradme almenos.

Versdo a lo divino

Ojos claros, serenos,

que vuestro apostol Pedro an ofendido,
mirad y reparad lo que é perdido.
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Si, atado fuertemente,

queréis sufrir por mi ser acotado,

no me miréis ayrado,

porque no parezcais menos clemente:
pues lloro amargamente,

bolved, ojos serenos,

y, pues moris por mi, miradme al menos.

A consideravel modificagdo do texto levou Guerrero a revisar a parte mu-
sical desta peca. Podemos, a partir de uma comparagao entre o primeiro
tiple de ambas as versoes, observar algumas das mudangas efetuadas.

Exemplo 1.
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Difusao da literatura a lo divino

Embora até o momento tenhamo-nos concentrado no processo de
divinizacao de obras profanas do ponto de vista da literatura e musica
espanholas, o fenémeno também atingiu outros paises, especial-
mente de cultura latina. Existem, por exemplo, divinizacoes de sonetos
de Petrarca, das rimas de Tasso e do Orlando de Ariosto. Também
Monteverdi teve, em 1608, seu quinto livro de madrigais publicado em
latim pelo canénico Coppini ‘“para que se pudessem cantar nas
Igrejas™®.

Mas nada pode ser comparado a difusao deste tipo de literatura em
lingua espanhola. Foram vertidas novelas, autos e até romances de cava-
laria, a ponto de Damaso Alonso’ declarar que

En ningun sitio el proceso de divinizacién de obras profanas haya durado
tanto tiempo, tenido tal desarrollo, alcanzado a tantos géneros distintos y
ofrecido tantos matices como en Espana.

E é justamente na parcela espanhola da producao literaria de José de
Anchieta que encontramos indicios da utilizagcdo deste processo em te-
rras brasileiras.

Anchieta a lo Divino

Na apresentacao de seu estudo sobre a poesia de José de Anchieta, Edu-
ardo Portella® ja sugeria que

Talvez pudéssemos estabelecer uma relacao da poesia de Anchieta com o
cancioneiro ibérico, tantos devem ter sido os romances por ele escutados na
infancia ou adolescéncia.

Armando Cardoso foi o primeiro a analisar a obra poética do padre
sob este prisma. Em sua introducao a lirica espanhola, por exemplo,
busca evidenciar uma série de paralelos entre as poesias do jesuita e
obras de autores espanh6is do século XVI°. Nestas comparagdes, seu ob-
jetivo foi, como ele préprio explica, o de ‘‘rastrear alguns exemplos do
que o nosso poeta podia ter lido nessas cole¢ées, cotejando-o com o que
ele proprio escreveu, quase como uma possivel e longinqua reminiscén-
cia”’'’. Dentre estas, destacamos o confronto entre a poesia O Maria, luz
del dia, de Fernan Pérez de Guzman e a cancao de Anchieta Recemos,
Ruben, la prima:
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Lopez de Guzmdn Anchieta

Cual balada e cancioneta Nuestra prima y nuestra hermana
bastaria es Maria,

a te loar, con perfecta que cubrié con nuestra lana
melodia? al Mesia.

Cardoso nota que o jesuita parece ter imitado a estrofe, os versos e até as
rimas do poema de Guzman. No entanto, como em todos os exemplos
apontados em seu estudo, os paralelos sao encontrados entre poemas de
conteudo religioso, tanto em sua versao original como na de Anchieta.
Ja que o teor moral nao sofre modifica¢oes, nao podemos ainda falar em
transposicio e o proprio Cardoso procura, mais adiante, dissipar
qualquer sugestao de que Anchieta tivesse criado versoes para poesias
alheias'":

Nao se deve ver propriamente uma dependéncia literdria direta, mas um
sentir comum, com expressoes as vezes semelhantes, mas também com suas
caracteristicas a definir um estilo particular.

Todavia, em sua anterior obra Teatro de Anchieta, de 1977, Cardoso ja
apresentava um exemplo dessa ‘‘dependéncia direta”’, que julgamos
constituir a primeira evidéncia do processo de divinizacdo de obras
profanas em Anchieta. Trata-se da compara¢ao entre a peca O Pelote
Domingueiro, do jesuita e as Trovas do Moleiro'*:

O assunto das trovas do moleiro vem da idade média. Guardam-se na Bib-
lioteca do Porto quantro composigoes, transcritas por Teéfilo Braga em sua
Antologia Portuguesa. . . . Anchieta refaz toda a letra da cantiga e aprimo-
rou-se em dar-lhe magnifico sentido biblico.
Ambas as versdes sao baseadas no mesmo mote'”:

Ja furtaram ao moleyro
seu pelote domingueiro.

Ou, segundo Anchieta"

Ja furtaram ao moleiro
o pelote domingueiro.

Comparando as duas obras, notamos que algumas estrofes sio muito
semelhantes:



48 : Rogério Budasz

Trovas do moleiro™® O pelote domingueiro'

(29) Furtaram-lhe um pelote (62) Tinha um monte de botoes
que chegou a trez tostoes em o quarto dianteiro,
ja nao falo dos botoes, que lhe deram sem dinheiro,
que eram de pano mui forte; que sao os divinos does.
um debrum de chamalote Por menos de dois tostoes,
tinha um quarto dianteiro foi o parvo do moleiro
o pelote domingueiro. a vender tal domingueiro.

Tais similaridades, aliadas a existéncia de um mote comum, parecem
confirmar a possibilidade aventada por Cardoso. Entretanto, somos
mais propensos a crer que tanto Anchieta como os quatro autores das
Trovas do Moleiro reportam a uma mesma cOmposi¢ao anterior, to-
mando-a como modelo para novas variacoes. Ao menos no segundo caso
isso parece ser confirmado pelo préprio titulo:

TROVAS NOVAMENTE FEYTAS DO MOLEYRO. POR TRES AUTHORES
MUYTO GRAVES, em que se contdo canseyras, & trabalhos, que passou com seu
querido Pelote.

Estas considera¢oes nos fazem acreditar que o processo de divinizacao
de obras profanas em Anchieta tenha ocorrido de forma mais ampla e
mais explicita do que até agora tem sido observado por estudiosos, o que
se tentard demonstrar em seguida.

Versoes a lo divino de can¢oes populares

A exemplo do que ocorre na obra dos poetas divinizadores espanhéis,
também Anchieta nos deixou indica¢oes na forma de epigrafe em varios
de seus poemas, como; cantiga por El sin Ventura; por Querendo o alto Deus;
cantiga polo tom de Quien tiene vida en el cielo e sobre El ciego amor.

Esforcos foram dispendidos por varios pesquisadores, entre os quais
recentemente viemos a nos incluir, na procura destas composi¢des'’.
Entretanto, como nenhuma de tais obras foi jamais localizada, nunca
se pode saber até que ponto as indicagoes aludiam a versées a lo divino,
ou tratavam-se simplesmente de indicacoes referentes a utilizacao
da melodia das cangoes populares citadas. Assim, o processo nunca
pode ser estudado em detalhes e ainda nao pudemos ter uma idéia
aproximada de como soariam as versoes originais musicadas de suas
obras.

Em principios de 1995, no entanto, pesquisando diversas fontes ibéri-
cas dos século XV a XVII, entre elas cancioneiros, romanceiros, tratados
e obras musicais, chegamos a reconhecer algumas pegas que, compara-
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das a obras de Anchieta, nos apresentam novas evidéncias de um pro-
cesso de divinizagao.

Comparacoes

Hernando de Castillo incluiu em seu cancioneiro™ o texto da cancio
popular ;Quién te me enojo, Isabel?, cuja melodia foi preservada por Fran-
cisco de Salinas™ e utilizada por Antonio de Cabezén* como tema para
variacoes. Encontramos paralelo em Anchieta na estrofe que serve de
mote ao Auto da visitacdo de Santa Isabel®':

Salinas Anchieta

¢Quién te me enojo, Isabel, ¢Quién te visitd, Isabel,

que con lagrimas te tiene? que Dios en su vientre tiene?
Yo hago voto solene Hazle fiesta muy solene,

que pueden doblar por él. pues que viene Dios en él

Dois cancioneiros quinhentistas portugueses, o de Elvas™ e o de Belém™
apresentam a cantiga Venid a suspirar al verde prado, que comparamos a
uma cantiga de Anchieta®:

Cancioneiro de Belém Anchieta
Venid a suspirar al verde prado  Venid a suspirar con Jesi amado,
comigo zagaleja y (vos) pastores los que quereis gozar de sus amores,

Pues muero sin morir de mal pues muere por dar vida a pecadores.
damores

Tu eres soled(ad) que esta Tendido esta en la cruz, corriendo
comigo sangre,

saberes que es padescer novos sus sanctas llagas hechas limpios
dolores banos,

Pues muero sin morir de mal con que se da remedio a nuestros
damores danos.

Venid, que el buen pastor ya di6é su
vida,

con que libré de muerte su ganado,

y dale de beber a su costado.

No método de guitarra de Luis de Briceno® encontramos a can¢ao Un
suspiro di6 Maria que tem seu paralelo em Mil suspiros dic Maria™:

Bricerio Anchieta
Un suspiro di6 Maria Mil suspiros di6 Maria
alla en el rio lavando. por se estar Jesus finando,

Ay Dios, quién fuera bolando jQuién con él fuera expirando
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por saber ado le imbia pues muere la vida mia!

Tan grandes suspiros di6,
que los cielos lo sintieron,
y luego se entristecieron

con el sol, que se eclipsé.

Mas viendo, la madre pia,

su hijo estarse finando,

“1Quién con él fuera expirando!”’
con mil suspiros decia.

Pues la vida me llevo,

con él morirme quisiera,
y muriendo con él fuera
mas viva que muerta yo.

iOh que terrible agonia

de Dios, que se esta finando!
jQuién con él fuera expirando,
pues muere la vida mia!

¢Como puedo yo vivir,

pues que se muere mi vida?
Y, con muerte tan sentida,
¢como vivo sin morir?

Mi Jesus jqué el luz del dia
con muerte se va apagando!
iQuién con él fuera expirando
y muriendo, viviria!

O romance Mira Nero de Tarpeya foi varias vezes impresso avulso e em
cancioneiros espanhéis do século XVI”. Citado e parodiado em obras
literarias do periodo® aparece musicado em pelo menos quatro versoes
diferentes™.

Os quatro primeiros versos™ do romance encontram eco em Mira Nero
de Anchieta®:

Veldzquez de Avila Anchieta

jMira Nero!
Mira Nero, de Tarpeya Mira el malo, con dureza,
A Roma como se ardia: a Jests, como moria.
Gritos dan ninos y viejos, Lloraba la redondeza,
Y él nada se dolia. con dolor y gran tristezo . . .
El grito de las matronas ;Y él de nada se dolia!

Sobre los cielos subia; La justicia furiosa,



Como ovejas sin pastor
Unas tras otras corrian,
Perdidas, descarriadas,
Llorando a lagrima viva.
Todas las gentes huyendo
A las torres se acogian;
Los siete montes romanos
Lloro y fuego los hundia.
En el grande Capitolio

Suena muy grande voceria:

Por el collado Aventino
Gran gentio discurria,

Y en Cabalo y en Rotundo
La gente apenas cabia.
Por el rico Coliseo

Gran numero se subia;
Lloraban los dictadores,
Los consules a porfia;
Daban voces los tribunos,
Los magistrados planian,
Los cuestores lamentaban,
Los senadores gemian
Llora la 6rden ecuestre,
Toda la caballeria,

Por la crueldad de Neron
Que lo ve con alegria.
Siete dias con sus noches
La ciudad toda se ardia;
Por tierra yacen las casas,
Los templos de talleria.
Los palacios mas antiguos,
De alabastro y silleria,

En ceniza van por tierra
Los lazos y pedreria;

Las moradas de los dioses
Han triste postrimeria.

El templo capitolino

De Jupiter se servia,

El grande templo de Apolo,

Y el que de Mars se decia,
Sus tesoros y riquezas,

El fuego los derretia.

Por los carneros y osarios
La gente se defendia.

De la torre de Mecénas
Lo miraba todo y via

José de Anchieta :

viendo en pena al inocente,
decia muy rigorosa:

“iSumo Dios omnipotente!
¢no vengais tan grave cosa?’’

Mas la clemencia, muy pia,
del hijo de Dios clamaba.
y al Padre perdén pedia
para aquel que lo mataba.
;Y €l de nada se dolia!

El sol con verguenza y duelo,
ver morir a Dios no pudo,

y cubriése oscuro velo,
porque moria desnudo,

en la cruz, el rey del cielo.

Toda la tierra bullia,

y las piedras se quebraban.
En noche se vuelve el dia.
Todas las cosas lloraban . . .
iY é1 de nada se dolia!

El corazén de la madre

de dolor esta oprimido,
viendo su hijo querido

ser de Dios, su eterno padre,
como puesto ya en olvido.
Puesto en mortal agonia,

su Senor y Dios miraba,

y viva, con él moria.

Mas el malo duro estaba,

iy de nada se dolia!

51
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El ahijado de Claudio

Que 4 su padre parescia,
Que a su Séneca dié6 muerte;
El que matara a su tia;

El que antes de nueve meses
Que Tiberio se moria,

Con prodigios y senales

En este mundo nascia;

El que persiguid a cristianos,
El padre de la tirania,

De ver abrasar 4 Roma

Gran deleite rescebia.
Vestido en cénico traje
Decantaba en poesia.

Todos le ruegan que amanse
Su crueldad y su porfia;
Diopro le rogaba,

Esporo lo combatia,

A sus piés Rubria se lanza,
Acre los besa, y Lamia;
Claudio Augusto se lo ruega,
Ruégaselo Mesalina;

Ni lo hace por Popea,

Ni por su madre Agripina;
No hace caso de Antonia,
Que la mayor se decia,

Ni del padre y tio Claudio,
Ni de Lépida su tia.

Anco Planio se lo habla
Rufino se lo pedia;

Por Britanico, ni Tusco
Ninguna cuenta hacia.

Los ayos se lo rogaban

El tonsor, y el que tania;

A sus piés se tiende Octavia,
Esa que ya no queria;
Cuanto mas todos le ruegan,
El de nadie se dolia.

Entramos agora num campo onde os paralelos sao bem menos convin-
centes, impossibilitando a identificacao das obras dentro de um limite
aceitavel de precisio. Exemplificando isto, apresentamos a seguir mais
uma das cangdes registradas por Salinas™:

Salinas Anchieta
Yo bién puedo ser casada Yo naci porque tii mueras,
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mas de amores moriré. porque vivas moriré,
porque rias lloraré,
y espero porque esperas,
porque ganes perderé.

Comentarios

Em ;Quién te me enojo/visito, Isabel? notamos o paralelismo a primeira lei-
tura. Temos o mesmo impulso inicial, na forma de pergunta, além da
mesma estruturacao poética quanto a métrica, acentuac¢ao e rimas. Nao s6
o primeiro verso é praticamente o mesmo, como observamos ainda varias
expressoes idénticas. Aliando isto a grande popularidade da canc¢ao du-
rante o século XVI, o que diminui a possibilidade de Anchieta ter-se
baseado em versao intermediaria®, podemos afirmar que neste caso esta-
mos diante de uma versao a lo divino e de sua fonte. Na seqiiéncia, os versos
de Anchieta ajustados a melodia de Salinas:

Exemplo 2.
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Salinas:  ;Quen fe mee-no - o) - sa - Dbel que con la - gn - mas fe te - ne?
Anchiefa: ;Quén tfe vi - s - tol - sa - bel que Dios en su  vien - fre te - ne?
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Yo ha-go vo - fo so - le - ne que pue - den do - blor por él
Haz - le fies- ta muy so - e - ne pues que vie - ne " Dios en él

Também no caso de Venid a suspirar os paralelos sao muito claros, mas ap-
enas no primeiro terceto (o inico na versao de Elvas). As duas composi-
¢oes sao iniciadas com o mesmo convite e, como no exemplo anterior,
temos a mesma métrica, acentuag¢do, rimas e varias expressoes idénticas.
No entanto, o segundo terceto, existente apenas no Cancioneiro de Belém,
nio tem nada em comum com a seqiiéncia do poema de Anchieta, for-
mado por trés tercetos. E verdade que o tltimo verso ¢ a repetigio literal
do terceiro, mas a peca de Anchieta nao apresenta este paralelismo.

As duas versdes musicais existentes, ambas a trés vozes, sao bastante
similares, como observamos a partir de uma comparacao, a qual adapta-
mos também o texto do primeiro terceto de Anchieta:
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Exemplo 3.
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Un suspiro/Mil suspiros dié Maria também apresenta a repeticao quase
que literal do primeiro verso. Como a estrutura poética também € idén-
tica, nao haveria problema em acomodar a letra de Anchieta a melodia
supostamente original. O problema reside no fato de que a Gnica versao
musical que conhecemos data de 1626, quase trés décadas apos a morte
de Anchieta. Além de serem escassas as possibilidades de a melodia ter
permanecido imutavel, a versao a que nos reportamos nao apresenta a
linha melédica da can¢ao, mas apenas o ritmo e os acordes para o acom-
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panhamento, o que é caracteristico da literatura para canto € guitarra
de meados do século XVIL

Além de contribuir para o barateamento das edi¢oes, é provavel que a
parte do canto nio era impressa por ser amplamente conhecida. Por
outro lado, alguns estudiosos da literatura deste periodo acreditam que
a linha melddica devesse ser improvisada pelo solista sobre a base har-
monica oferecida pela guitarra. Ao extrairmos a melodia a partir das no-
tas agudas dos acordes, obtemos como resultado uma configuragao
extremamente simples, que apresentamos a seguir juntamente com
nossa propria sugestao para a realizacao da melodia:
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Exemplo 4.
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A situacdo se modifica no caso de Mira Nero, onde a estrutura poética é

alterada. Anchieta opta por sete quintilhas, com as rimas esquematiza-
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das em abaab, ababa, e abbab, enquanto o romance apresenta noventa
versos corridos, com as rimas em versos alternados. Mesmo assim a
relagio entre as pecas é evidente, nao s6 pelo titulo dado, que nao apre-
senta relacao direta com o texto, parecendo antes tratar-se de indicacao
de melodia a ser usada, como também pela manutencao do verso y é de
nada se dolia, agora como refrao em estrofes alternadas. Devemos lem-
brar ainda que o romance foi grandemente popularizado especialmente
em seus quatro versos iniciais. E desta forma que aparece citado em
obras literarias e musicais e € neste trecho que notamos as similaridades
com a composi¢ao de Anchieta.

Esta modificagio na estrutura da peca poderia significar a impossibil-
idade de uma melodia comum. Entretanto, em trés das versoes musicais
que dispomos, certas modificacées resultam em uma perfeita adaptagao
do novo texto.

Bermudo nos apresenta a mesma melodia, bastante ornamentada, sub-
metida a duas diferentes formas de acompanhamento, para vihuelas de seis
e de sete ordens. Podemos acomodar o texto de Anchieta simplesmente
por nao fazer uso das repeticoes que ocorrem em Bermudo:
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Na ensalada El Fuego, de Mateo Flecha, encontramos uma versao de
Mira Nero a quatro vozes, menos ornamentada mas tendo ainda algumas
semelhancas com a melodia de Bermudo. Também aqui pequenas
modificagoes precisam ser feitas para a adapta¢io do novo texto.

Existe ainda uma versao instrumental de Mira Nero de Tarpeya, im-
pressa no Libro de Cifra Nueva de Venegas de Henestrosa. O romance
aparece ai na forma de cantus firmus, como base para uma série de varia-
¢Oes ou glosas de autoria de Francisco Palero. Como a linha melddica
que nos interessa é praticamente toda em semibreves, podemos nos
basear nas comparagoes com a versao de Flecha a fim de adaptar a letra:

Exemplo 6.
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Apresentamos a seguir as trés versoes basicas de Miro Nero transpostas
a0 mesmo grau:
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Exemplo 7.
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A presente comparacao nos permite pensar em uma origem comum
das melodias: certos movimentos melédicos sao idénticos em duas e, por
vezes, nas trés versoes, ds vezes transpostos a oitava ou a quinta.

Voltamos a comentar agora o aspecto da modificacao do texto das obras
musicais, considerando se nos casos citados resulta satisfatoria ou nao.

Mira Nero de Tarpeya nos coloca diante de uma cena dramatica: o in-
céndio de Roma e morte de velhos e criancas, tudo contemplado sem
piedade pelo imperador. Este sentimento é transferido para os ultimos
momentos de um Jesus agonizante, enquanto toda a natureza demon-
stra seu pesar através de eclipses e terremotos.

Também em Venid a suspirar a transicao é feita de maneira convin-
cente. O convite aos apaixonados transforma-se no convite aos fiéis. Se o
amante muere sin morir, Jesus muere por dar vida e o amor profano, o mal
damores, é vertido em amor divino.

Da jocosidade de ;Quién te me enojo, Isabel?, Anchieta passa a alegria
espiritual e, finalmente, o pesar pela auséncia do amado em Un suspiro
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Exemplo 8.
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di6 Maria € ampliado ao extremo na cena em que Maria observa a morte
de seu filho.

O problema reside, novamente, em nosso Gltimo exemplo. A versio
supostamente original passa uma jocosidade por demais profana, en-
quanto que no texto de Anchieta é o préprio Jesus quem fala, justifi-
cando seu nascimento e sacrificio. E claro que nio seria apenas por esta
disparidade de afetos que deixariamos de considera-la como possivel
fonte de divinizagao — o préprio Simao De Vasconcelos™ havia denomi-
nado algumas das cang¢bes vertidas por Anchieta como ‘‘lascivas” — o
fato € que inexistem aqui os paralelismos dos outros exemplos, impossi-
bilitando-nos chegar a uma conclusao.
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Exemplo 8. (cont.)
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Prosseguimento das pesquisas

Dentre as composi¢oes que selecionamos, gostariamos de apresentar
duas onde apenas o texto foi preservado:

Cancioneiro de Evora®
Estava zagala
vestida de fiesta

y también compuesta

com otra zagala
yo en ver su gala.

Anchieta™

¢Quién vera al pastor

vestido de fiesta,

su zamarra puesta?
Verilo la pastora.
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Cancioneiro de Elvas” Anchieta™

No ay cosa que no pene, Nao ha cousa segura

Ni bien ni mal me segura; Tudo quanto se vé

El bien porque ya no viene, se vai passando.

Y el mal porque tanto dura. A vida ndo tem dura.
[...] O bem se vai gastando.

El tiempo passa volando Toda criatura

No se como ya no llega. passa voando.

Paralelos como estes nos mostram como ainda muito trabalho resta a ser
realizado, nao s6 pela quantidade de material a estudar, como pela com-
plexidade que se nos apresenta, ja que podem ser admitidas influéncias
em varios niveis.

Ainda nao sabemos se Anchieta teve acesso a alguma das fontes que
consultamos ou s6 conhecia as can¢des oralmente, ou mesmo apenas
versoes intermedidrias baseadas nelas. Também, especialmente no caso
de Mira Nero, nao podemos precisar qual das diversas versoes musicais
teria sido cantada no Brasil—talvez a que fosse comum as regioes onde
o jesuita viveu: Ilhas Candrias e Portugal, ou ainda a melodia, hoje per-
dida, que teria originado as trés variantes que conhecemos.

Existe uma infinidade de manuscritos poéticos ibéricos em bibliotecas
européias, além de obras teatrais e outras contendo citacoes poéticas
ainda nao pesquisadas sob o ponto de vista do presente trabalho. Mesmo
no aspecto das fontes musicais, muitas obras ainda nao foram consulta-
das, como varias ensaladas e missas de parédia—formas musicais contendo
melodias populares tratadas sob diferentes técnicas.

Podemos, finalmente, admitir também a possibilidade de certos ro-
mances e cantigas usadas por Anchieta terem se perpetuado até nossos
dias na tradicao popular, a exemplo do que ocorreu com romances
como o da Bela Infanta, do Conde Claros e tantos outros.
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Apéndice

Exemplo 9.

:Quién te visito, Isabel? Texto: Pe. José de Anchieta, MS ARSI OPP NN 24, f.
200, 206. Mtsica: Francisco de Salinas, De Musica libri septem. Salamanca,

1577, p. 356. Transcri¢ao e harmonizacao: Rogério Budasz.
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Exemplo 10.
Venid a suspirar Texto: Pe. José de Anchieta, MS ARSI OPP NN 24 f. 12v.,

13. Musica: Cancioneiro de Elvas, f. 103v., 104. Transcri¢ao: Rogério Budasz.

' ' : .
[E———
1?:”: ! : : ! |
Ve -|nid a sus - p1 - lrar con
Ten -| di - do_es - {td_ en la cruz, cor -
Ve -|nid, qué_el |buen pas - |tor ya

O % o
* D | r ] F73 1} Py r 1 I 1
L3 - 2 1 T 1 b 1 T & 1
& 1 T T T T T T -~ T
E %ﬂ I S— T T T I < 1
Ve -|nid a sus - pI - |rar con
Ten -| di - do es - [td_en la cruz, cor -
Ve - |nid, que_el buen pas - |tor ya
9 e e ” s £ »
L3 s §F T T T r 3 ne T 77 T
ﬁ# ﬁ y m J— T 1 — T T T y T
& & T T Py
I L 3 I T Y
Ve - nid a sus - pi - rar con
Ten - di - do es-ta en la cruz, cor -
Ve - nid, qué_el buen pas - tor ya
0 It
1T ] e e e — ]
ye—a 7 2 g ———
< —e 7 g °
Je - sua - |ma - do con Je - sita-jma - do, los gue que -
rien - do san - gre cor - nen - do san - gre. sus  ganc - fas
dio su vi - da ya dio su vI - ida, con Qgue i -
) 7 9
T T ) r ] ¥ A o o o o 1z -
1 T T 1 T 1 e 1 1 ) e T
T T T 1 1 T T T T 1 T
T T T | == T
Je-sua-|ma - do con Je - sia |- ma- |do
rien - do san - gre cor - rien - do san - gre,
dio  su vi - da ya dio su vi - |da,
. . \d — I
ﬁ T T i y E—— » > 7 T
¥ T i<l T T T | 1 T y 2
1 1 1 1 1 171 - 1
T T T T 3 T
T
Je - sua - ma - do con Je - sia-ma - do, los
rien - do san - gre cor - rien - do san - gre, sus
dic  su vi - da ya dio su vi - da, con
0
)’ T T 1 T
e , S s e s e e =
D4 oA I = v s 7 2,
rels go - (zar los que que - lreils go - |zar
lla - gas |he - thas sus  sanc-1as lla - gas |he - thas
bré de muer - te con que i - |br6 de muer - te
0 i I I |
3 A & 0 T T ra 3 2 1 T
y 2 ® | T T 72¢ T y 2 .4 i 1 ne
:@ P Y | T r r T o Py 5 T T w ¥ 2
X T T T 1 .3 1 ¥ T
@ 1 T T
los gue que - [reis go - |zar los gue que - jre;s go -
sus  sanc- tas lla - gas |he - chas sus anc - ras lla - gas
con Que li - |\bro de muer te con pue li - \bro de
+
o P e 7
T 1 o = 1 (71 P 1 1 T = el 1
T T 1 1 T T 1 1 1 1 T
I T T I I
que que - reis go - zar los que que - reis go - zar
sanc - 1as lla - gas  he - chas sus  sanc - fas lla - gas  he -
que i - bré de muer - te con que i - bré6 de muer -



José de Anchieta : 65

Exemplo 10. (cont.)
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Miro Nero Texto: Pe. José de Anchieta, MS ARSI OPP NN 24, f. 94-94 v.

Musica: Juan Bermudo, Declaraccion de Instrumentos, Osuna, 1555, f. ci.

Transcri¢ao: Rogério Budasz.

66 : Rogério Budasz
Exemplo 11.
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Exemplo 11. (cont.)
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Exemplo 12.

Miro Nero Texto: Pe. José de Anchieta, MS ARSI OPP NN 24, f. 94, 94v.
Musica: Mateo Flecha, Las Ensaladas. Praga, 1581, f. 1-3 (fragmento).
Transcri¢ao: Rogério Budasz.
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Exemplo 12. (cont.)
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Exemplo 12. (cont.)
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Notas
1. Anais da Biblioteca Nacional (1907), 209.
2. Vida do Venerdvel padre José de Anchieta (1943), 34.
3. Poesia espariola—Ensayos de métodos y limites estilisticos (1976), 228-229.
4. Don Justo de Sancha, ed., Romancero y cancionero sagrados (1950), 459.
5. Damaso Alonso (1976: 231) também nos lembra que, embora de

18.
19.
20.
21.
22.
23.

forma menos freqiiente, ainda ocorria a ‘‘profanizacao’’ de oracées
litrgicas ou poesias religiosas, parodiadas em sentido erético ou sa-
tirico. O estribilho de Fray Inigo de Mendoza dirigido ao menino
Jesus, por exemplo:

Eres nino y has amor,
que hards cuando mayor?

¢é encontrado um século depois em versao a lo profano:

Si eres nina y has amor,
que haras cuando mayor?

. Conforme citado por Miguel Querol Gavald4, em Francisco Guer-

rero, Opera omnia (1955), 22.

. Poesia espariola (1976), 222.

. Pe. Joseph de Anchieta (1977a), 10.

. Pe. Joseph de Anchieta (1984), 19-29.
10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

Ibid., 21.

Ibid., 29.

Anchieta (1977), 63.

Teophilo Braga, Antologia portugueza (1876), 247.

Jose de Anchieta, Poesias (1989), 326, 424.

Braga (1876), 248.

Anchieta (1989), 425.

Ha, por exemplo, um antigo romance portugués, O cego de amor.
Encontramos também, no Romancero general, 1945, de Don Agustin
Durén, titulos como Cuando el ciego Dios de Amor; El que nacio sin ven-
tura; Forzado del ciego amor; Queriendo el Serior del Cielo. Tais composi-
¢oes, no entanto, nao apresentam semelhanca alguma com os
poemas de Anchieta.

1557; fol. 390 v.

1577; 356.

1578; fol. 193v-196v.

Anchieta, Poesias (1989), 531.

Fol. 103v e 104.

Fol. 65.



72

24.
25.
26.
27.

28.

29.
30.

31.
32.
33.

34,
35.
36.
37.
38.
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Anchieta, Poesias (1989), 461.

1626; fol. 10.

Anchieta, Poesias (1989), 459.

Cancionero de romances, 15__, 212—14; Espejo de enamorados, 15__, fol.
6v e 7; Silva de varios romances, 1578; Cancionero atribuido a Velazquez
de Avila, 15__.

Como observa Carolina Michaelis de Vasconcelos (1934: 137-39), o
romance foi

Memorado constantemente em livros castelhanos como a Celestina, o Orfeo
de Cancer, o Diablo Cojuelo (Tranco V, 51, v); citado por Lopes na Roma
abrasada, e por Alarcén na comédia Mudarse por mejorarse (Acto II Cena XIV)
e parodiado no Don Quixote (Parte II, Cap. 44 e 58).

Uma versao a lo divino deste romance, de autoria de Lopez de
Ubeda, é apresentada por Alonso (1976: 228):

Mira el Limbo Lucifer
de los santos residian
gritos dén ninos y viejos
y él de nada se dolia.

Bermudo (1555: fol. 101-101v); Venegas de Henestrosa (1557: fol.
55, 55v); Flecha (1581: fol. 1-3).

A versio que utilizamos é a de Velazquez de Avila, contida em Don
Augustin Durén, ed., Romancero General (1945), 393-94.

Anchieta, Poesias (1989), 493.

(1577), 313. Possivel versio de Anchieta, Poesias (1989), 445.

A este respeito ha artigo de M. F. Alatorre (1961: 166), além dos co-
mentérios de J. Puyol Y Alonso em sua edicao critica de La Picara
Justina (1912, vol. III: 267-69).

1943; 34.

Hardung (1875: n° 14).

Anchieta, Poesias (1989), 467.

Fol. 8 e 8v.

Anchieta, Poesias (1989), 402.
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