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& O Brasil e os Holandeses

Theodore de
Bry.

Adio ¢ Eva.
Gravura extraida
do livro
Admianda
Narratis fida
tamen de
commodes et in
colarum ritibus
virginae, loannis
Wecheli, Frankfurt,
1592,

Na segunda metade do século

XVI, as primeiras colecdes
ctnogr.‘.ificas se formaram. Por
incermédio dos cabinetes de
curiosidades, relacos de viagem e
gravuras se percorria o mundo e
inventariava-se a diversidade
cultural. O acervo era fruto dos
descobrimentos e dos contatos
entre europeus ¢ povos do além-
mar. Esses relatos eram
verdadeiras colecdes de costumes,
sobretudo ritos, cerimdnias e
crencas associadas & religido. Os
viajantes e cosmégr;\fos se
interessavam ainda por formas de

organizagio familiar, regras de

Ronald Raminelli’

Canibal

casamenta, ordenamento politico,
ritos ligados & morte, formas de
se vestir, marar e comer. A partir
desses elementos, tracavam
comparagdes, hierarquizavam os
povos segundo os costumes e
valores cristios. Os cosmdgrafos
reuniam essas informagGes para
abarcar e entender a diversidade
humana, partindo do principio de
que todos eram provenientes de
Adio e Eva (2 esquerda). Havia,
entretanto, uma escala evolutiva,
uma gradagio entre 0s povos.

O jesuita José de Acosta estabeleceu
alguns estidios dessa evolugio,
criando categorias capazes de
elencar diferentes comunidades
nio-cristis ou barbaras. O
religioso classificou-as por
intermédio de “niveis de
informagdes”, ou seja, pelo grau
de interagio social. Para ranto,
levou em consideracio a lingua, a
escrita, 4 organizagio do estado ¢
a religifo. O munde dos barbaros
de Acosta era dividide em trés
categorias, No grau mais inferior
enconcram-se povos de baixos
niveis de comunicacdo, vivendo
como animais. O canibalismo era
uma caracterfstica singular desses
homens, demonstrativa de sua
profunda ignorincia. Boa parte
dos amerindios encontrava-se
nessa etapa, sendo os seres mais
préximos do “escravo natural”

aristotélico.’

O interesse em inventariar os
costumes ainda motivou o
aparecimento de um curioso
género de gravura, 0s “livros de
hibitos”. Eles ecam compostos
de imagens que representavam a
diversidade cultural,
inventariando corpos,
deformacdes, vestes, armas ¢
complementos. As principais
nagdes da Terra foram af
representadas em suas
singularidades e similitudes.
Homens e mulheres, em diversas
idades, eram retratados com
roupas e ornamentos tipicos. No
entanto, as vestes ¢ aderegos nio
eram concebidos apenas como
artefatos, constitufam uma forma
de expressar aparéncin.
compleigdo, comportnmcnto{
disposicio de espirito, ou melhor,
habitus. Essas gravuras serviam
para classificar as comunidades,
um inventirio de diferengas
atuando como uma "ccnogmﬁa
profana” no século XVLY
Costumes e roupas exaricos
foram observados por viajantes e
alcangaram um priblico maior por
intermédio dos “livros de
hibitos".

Em Recucil de la diversités des
habits (1562), Frangais Descerpz
concebeu duas gravuras
denominadas: La brésilicnne e Le
brésilien.t A brasileira, uma india

cupin;'.mb'.i, estd quase nua, uns
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poucos aderegos cobrem sua
cintura e pernas. De costas, seu
rosto, seios ¢ pabis estio
estrategicamente encobertos, Na
figura destacam-se a longa e
esvoagante cabeleira, além de uma
crianga que estd proregida pelos
bragos maternos. O indio carrega
armas de guerra, arco e flechas,
as insignias de um guerreiro.

O corpo bem formado, musculoso,
encontra-se frontalmente nu, mas
coberto, na parte posterior, por
enfeite de penas, o endu;lpc.

Os cabelos curros sio ornados
por umas poucas penas, fixadas
na parte frontal. Os brasileiros
ENCONCram-se junto a pequenas
plantas e flores, uma relva rala e
insignificante quando comparada
a exuberante floresta tropical
descrita pelos primeiros
croniscas.

O primitivismo e o
barbarismo se destacam nessa
composigio: a nudez, a
procriagio e a guerra. A mesma
composigio estd presente em
uma gravura do livro de Jean de
Léry, datado de 1578.° O
ZUErTeiro e suas armas estio em
primeiro plano, O corpo
musculoso masculino se mostra
em nu frontal, enquanto a
mulher encontra-se no plano
posterior, derrds do companheiro.
Assim, como a mulher de

Descerpz, a india tupinambd de

Léry carrega uma crianga ¢
esconde a nudez, simbolizando a
maternidade. A gravura ainda é
compesta por uma rede, mais um
aspecro da cultura indigena, e de
espécies da flora brasileira: flores
e frutos, particularmente um
anands. Essas imagens, portanto,
destacam as fungdes masculinas
e femininas. Os homens sio
guerreiros, despidos de
vergonha,
mostram
corpo e
armas de ¢
modo
explicito; e as
mulheres, apesar de nuas,
preservam seus corpos ¢ exercem
o papel de procriadoras. A légica
dessas composigdes, certamente,
exerceu alguma influéneia sobre
Alberr Eckhout, que retratou os
indios quase cem anos dcpois.
Hd ponros em comum entre as
representacdes. Assim, como nos
“livros de hibitos”, os costumes
s30 expressos por intermédio de
casais, homens e mulheres
exercendo funcdes distincas,
apesar de complementares; os
aderecos e vestimentas nio sio
apenas artefatos, mas simbolizam
a disposigio de espirito de uma
nagaao.

Os tapuias e os tupis,
pintados por Albert Eckhout

:

entre 1641 e 1643°, constituem
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Jean de Léry.
Guerreiras
tupinambis,

Le voyage au
Brésil, 1578.
Biblioteca
Nacional, Rio de

Janeiro.

alegorias da guerra, da
antropofagia e, sobretudo, da
domesticagio. Os tupis
pertencem ao grupo lingiifstico
tupi-guarani, e a designacio
tapuia foi cmpregada, cm
principio, pelos portugueses
para designar os demais grupos,
ou melhor, os ndo-tupis. O
homem tupi pintado pcln mestre
holand@s segura nas maos um
arco e algumas flechas e na
cintura carrega uma faca de metal
{(p. 107). O arcefata de ferro
simboliza as trocas entre
eUTOpEUS € NALivos, Como
também a entrada dos altimos na
era do ferro e a dependéncia para
com os colonizadores.” As marcas
do meral encontram-se no
quadro, nos pés de maniva
(mandioca) dcccpados e na
propria mandioca, cortada ao
meio, simetricamente. A nudez,
[angas € cocares £stao ausentes
da tela; o indio cobre suas partes
intimas com saiote de linho.
Préximo ao indio hi dois
carangiejos’ ¢ duas covas de
onde ele, talvez, tenha retirado as
raizes, sendo esta uma das
funcGes dos nativos aliados aos
europeus. Durance as guerras, os
amerindios supriam as
necessidades alimentares: os
indios embrenhavam-se pelo
mato munidos de arco e flecha e
voltavam com cagas para serem
consumidas nos inrervalos dos
embates, enquanto as mulheres
carregavam cabagas de farinha de
mandioca destinadas a repor as
energias despendidas nos
combates. No entanto, a
agriculturu entre 0s tupinnmbés
pertence A esfera feminina;
enquanto os homens dedicam-se

A caga e a guerra, O europeu, por

vezes, alterou a mencionada
divisio sexual do crabalho,
escravizando e empregando os
homens no plantio da cana e da
mandioca. A inadnpt;;gﬁo do
grupo masculino a agricultura
talvez explique a preguica,
caracteristica tio comentada
pelos cronistas. A mandioca,
portanto, simboliza a submissio
do tupi aos brancos ¢ a
dependéncia alimentar dos

L‘I.II'OPCLIS.

Ao fundo, um rio, uma mata

ciliar dominam a tela, As
margens de um riacho hd uma
canoa e um barco 2 vela, sinal da
presenga européia. Algumas
mulheres nadam, enquanto
outras lavam roupas brancas. A
lavagem constitui um outro
indicio da interferéncia do
europeu nos costumes indigenas.
Por intermédio de Barléu,
percebe-se a mudanga em relagio
a nudez, pois assim comenta: oS
indios livres “viviam descuidosos
do trabalho e solicitos somente
com bebidas e com os panos de

que fazem para as mulheres

camisas e para si uma vestimenta

¢

exterior’”. Para além das roupas,
o ambiente em torno do indio
estd mergulhado no universo
colonial. L4, os nativos perdem
paulatinamente a identidade de
homens selvagens e ganham os
tragos de seres colonizades. O
pintor, por conseguinte, dcspiu o
tupi dos atribucos de um valente
¢ feroz birbaro, compondo-o de
saiote brance, préximo a
mandiocas e lavadeiras, junto a
uma cena bucdlica de mata e rio,
longe dos campos de guerra. Ele
nio provoca medo, perdeu o
fmpera guerreiro ¢ canibal de
seus anccpassados tupinambis.
Nio possui as marcas cravadas na
pclc de um incrépido selvagem.
Os guerreiros tupimmba’s (ao
lado) recrarados no liveo de
Léry' servem como contraponto
para a imagem produzida pelo
holandés. Os riscos que marcam
bragos, pernas e peito se remetem
20s inimigos MOrros; si0 como
troféus alcangados nas batalhas
vencidas ¢ nos rituais de
canibalismo. No chido, uma
cabega decepada ainda nos remete
i violéncia e crueldade das
guerras travadas pclos antigos
tupinambds. A composigio de
Eckhout retrata, porém, o
homem tupi sem os emblemas do
guerreiro. A época, 05 tupis
estavam submetidos A
colonizacao. Pacificado e inserido
nos cmprcendimen[os coloniais,
o tupi de Eckhout perdeu as
marcas do intrépido guerreiro,
nio foi rcprcscntado como
canibal, O canibalismo, a guerra ¢
a nudez nio mais Poderinm
compor a figura. Os quase cem
anos entre Léry e Eckhout foram

marcados pelo exterminio dos
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Albert Eckhout.
indio Tapuia
(acima) ¢
Nacureza-Morta
com Mandioca
(pdginas
anteriores). Oleo
sobre tela, 16.41.
Musen Nacional da

Dinamarea.

tupis do litoral e pela submissio

(aculturacio) dos sobreviventes.
O mestre holandés pintaria o
tapuia como canibal. O grupo
tapuia habitava o interior
nordestino e manteve-se
distante das dreas coloniais e
por isso ainda guardava seus
hibitos: a nudez, canibalismo e
o gosto pela guerra. Os
holandeses recorriam a esses
soldados quando os luse-
brasileiros ameagavam a nova
conquista: os rapuias, afirmou
Barléu'!, sio inescimdveis
companheiros de guerra. O
pintor, portanto, representa um
nativo, o fndio tupi,
domesticado, um auxiliar nos
empreendimentos coloniais,

homem destituide do impeto

bélico. O indio de Eckhout nio
se pauta pela vinganga.

A mulher tupi de Eckhout
(p- 111) possui elementos
semelhantes aos apontados para
o homem. O artista concebeu
uma jUVCIn CIC cor ﬂl]lilrelﬂdﬂ (&
nariz achatado.” Entre os
tupinambis, a mulher transporta
cabagas contendo, possivelmente,
dgua ou farinha de mandioca, a
patigita (cesta), onde levava rede ¢
rigelas de cabaga, além de outro
apetrecho nio idenrificado.
A india retratada pelo pintor
holandés ainda sustenta uma
crianca, encaixada no quucfri]. (@]
traje nada lembra as tangas de
penas ou os tufos de folhas
adAmicos. Ela porta uma saia de
tecido branco, o mesmo que
cobre a genitdlia do tupi, presa
cintura por um enrolamento de
pano. Préximo i india bi um
sapo e uma bananeira que
marcam uma equivaléncia com a
mandioca representada na outra
tela. O seu fruto constitufa um
bom sustento para colonizadores,
forasteiros e andarilhos europeus.
No plano posterior, o quadro
retrata um pomar e uma casa de
fazenda, o espago do colonizador,
da intervengio do homem branco
na natureza americana. No pomar,
repleto de coqueiros, outros seres
de PeIc morena trabalham, ralvez,
como escravos. Um ordenha uma
vaca, outros sio comandados por
um homem de pele escura, que
traz na cinta uma espada, no
ombro apdia um rifle ¢ aponta o
dedo como se ordenasse. A india
tupi estd inserida nesse €spago,
demonstrando a sua
domesticagio ou “pacificagio”.

O indio tapuia (acima, A

esquerda) ndo possui os vestigios da

colonizagio. Seu corpo nu
simboliza a condicio de birbaro,
de ser desprovido de regras,
dcsprovido de vergonha. A nudez
e a fidelidade da expressio facial
marcam a fronteira entre o
selvagem e o cristio, ou entre o
selvagem e o escravo. Para além
da nudez, o indio apresenta-se
com as marcas de sua cultura,
enfeitando-se de penas de arara
sobre a cabeca, nas costas hd um
enfeite de plumas de ema'’,
amarrilho peniano, trigeis
sandilias' e corda em torno da
cintura. Esse dltimo artefaro nos
remete ao canibalismo, pois a
corda era o distintivo de um
prisioneiro dos mpinambjs, que,
jurado de morte, seria morto em
um festim canibalesco.

No rosto hd duas hastes
perfurando a pele nas
extremidades da boca e uma
pedra, de cor esverdeada,
incrustada no libio inferior. Nas
mios, segura um tacape, dardos e
um propulsor, demonstrando
suas potencialidndcs de guerreiro.
Sem davida, as feicdes do
amerindio sio o detalhe mais
original do mestre holandés.
Nenhum esteredtipo vulgar foi
empregado nesta composicio
facial, nenhum a priori conduziu-
o neste empreendimenta,
somente a observagio e a
capacidade de transformar a
imagem mental em imagem
pictérica. No entanto, a
fidelidade da representagio
afasta-o dos padrdes de
humanidade aceitos pelos
europeus do tempo de Eckhout.
Caso o arrista o retratasse sob as
normas do belo, sua figura
despertaria menos atengio e,

logo, seria melhor assimilada ao
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Albert
Eckhout.
India Tapuia,
Oleo sobre tela,
1641, Musen
Nacional da

Dinamarca.




imagindrio europeu. Enfim, a

forma de representacio do tapuia

promove o seu distanciamento do
. universo da colonizacio.

A vegetacio em torno do fndio
reforga este simbolismo, pois nio
possui vinculos de subserviéncia
aos eurapeus. Aos pés do indio
hd uma taturana, mais conhecida
como bicho—de—fcgo, uma aranha
caranguejeira, animal venenoso e
agressivo, ¢ uma enorme e
descomunal jiboia, com a boca
ensnngﬁcntada. (@] pintor retrata,
portanto, animais pegonhentos e
ferozes, como simbolos da
natureza agressiva e primitiva da
América. A flora e o relevo
retratados sdo tipicos do litoral
nordestino: ao fundo do quadro
avistam-se uma plam’cie verde e
uma duna. Esse, porém, nio é o
ambiente dos taputas. O grupo
vivia no sertdo, longe do mar, nas
vizinhangas do Rio Grande,
Ceara e Maranhio.!” Os arbustos,
as folhas e as‘pequenus pinhas
constituem, enfim, recursos
empregados por Eckhout para
retratar/construir uma natureza
selvagem, imprépria A0S anseios
do capital, sem se importar em
ser fiel ao habitat dos tapuias.
Imporfava, sim, que o indio,
animais e vegetais estivessem
livres do comércio colonial, livres
dos colonizadores. O espago do
tapuia localizava-se além das
fronteiras da expansio comercial.
De modo explicito, Eckhout
construiu uma natureza selvagem,
um meio agreste e primitivo para
ambientar seres birbaros, alheios
i colonizagio e desprovidos dos
refinamentos da civilizagio.

Em compensagﬁo, 0s nﬁo—cupis
lutaram junto aos flamengos nos

combates contra os luso-

brasileiros. O grupo rornou-se
célebre no Brasil Holandés
devido 3 animosidade contra os
portugueses. “ Tém compleigio
assaz robusta em t3o graﬁde
nimero deles quase a mesma para
todos. Sio minazes no
semblante, ferozes no olhar e de
cabelos pretos. Na velocidade da
carreira dificilmente cedem 3s
feras. Sio rodos antfopéfagos e
aterrorizam aos outros birbaros e
aos portugueses pela sua fama de

16

crueldade.”" Sua condigio de
feroz, cruel e canibal os unia aos
holandeses, sendo uma relagio
baseada em principios estranhos
3 dominagdo européia sobre os
tupis. O 4dio acs portugueses e
aos aliados luso-brasileiros
estreitava os lacos entre os
tapuias e os novos colonizadores,
pacto selado por uma aparente
igualdade de interesses.

A mulher tapuia (p. 112) estaria
inteiramente nua, caso nio
houvesse um cinto de folhas para
lhe cobrir a genitilia e as
nidegas. A mio direita segura a
mao dccepada do inimigo
vitimado por um ritual
antropoﬁigico. Nas costas hd um
cesto de palha contendo um pé,
que certamente fem a mesma
origem da mdo. O cabelo lembra
os j&s, mas o rosto é europed,
com um nariz fino, muito
diferente das narinas achatadas
dos amerindios. O corpo tem
formas arredondadas, como as
mulheres retratadas em quadros
renascentistas e barrocos. No
plano posterior da tela, entre as
pernas da tapuia, abre-se uma
janela para o mundo, onde se vé
indios munidos de langas e
preparados para uma guerra. Os

nativos movimentam os bracos

Habitus Canibal

para frente, dando dinamismo 3
cena. A rtela, por conseguinte,
seria dividida em duas parres; a
Primeira, uma alegoria da guerra;
a segunda, uma representagio do
canibalismo. O combate entre as
hordas poderia ser a seqiiéncia
anterior A cena dominada pela
india antropéfaga; assim, o
campo de batalha seria a origem
dos membros esquartejados em
poder da tapuia.

A vegetagio em torno da
india n3o possui vinculo com o
mundo colonial. A drvore
frondosa (cdssia), os arbustos,
0S campos e as flores
conformam uma natureza
infrutifera e estranha as
necessidades do colonizador.

Ao contririo da mandioca, que
se encontra simetricamente
cortada, as vagens espalhadas no
terreno estIo grosseiramente
partidas, denotando, portanto,
falta de instrumento cortante e
primitivismo. A vegetagio, a
nudez, a guerra e as marcas do
canibalismo retratatam o
afastamento da india do
universo europeu, reduzindo-a i
barbirie, concebendo-a como ser
decaido. A mulher tapuia ainda
MOSIra 0 COrpo sem 0s artificios
anteriormente notados (lembrar
as indias de Descerpz e Léry).
A nudez, portanto, denota falca
de vergonha, regras e pudor.

Ela se comporta como os
animais, em meio a uma
natureza agreste e selvagem. Em
contrapartida, os tupis estio
absorvidos Pela faina colonial,
pois desempenham tarefas como
colaboradores, auxiliares e
agentes dos novos invasores.

O casal tupi representa a

viabilidade da constituigio de

£

11
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W. Piso, G.
Marcgraf e L.
de Laet.
Historia
Naturalis
Brasiliae,

Leiden, Franciscus
Hack. Amsterdam,
Ludovicus Elzevier,
1648. Colegio Ruy

Souza ¢ Silva.

um império no além-mar,
contando para ranto com o
trabalho dos nativos.

A riqueza das imagens do
mestre holandgs nio se restringe,
porém, a dicotomia entre
barbaros e “pacificados”. O
receato da mulher tapuia possui
elementos que se contrapdem a
memoria da vinganga, 3
valentia dos guerreiros nos
campos de batalha e a0
ricual ancropofigico, Entre os
rapuias, ou entre 08 tupinambs,
a guerra fazia parre do mundo
masculino; combater, marar e
morrer consticuem agoes
cotidianas vivenciadas pelos
homens. Ao invés de exaltar a

ferocidade do guerreiro, Albere

Eckhout concebeu a india como //%%

topos canibal, retratando-a com
pedagos do corpo humano (pé e
mdo). Assim, o indio rapuia
possui uma corda em torno da
cintura, sera vitima de um festim
canibal, e a india leva para aldeia
o butim de guerra, partes do
corpo humano; enquanto a india
¢ representada como um agente
ativo nos ritos canibalescos, o
guerreiro /ganhou contornos de
vitima e repasto canibal. Ela
comeri e ele serd comido. Hi,
pOrranto, uma curiosa inversio
de papéis,

Qutros artistas recorrem a
india tapuia de Eckhout para
compor suas obras. Sylvanus
Browmover, amanuense de John
Locke, esteve em contato com o
qundro em Amsterdam. Na
lnglatcrra, concebeu uma
gravura muito semelhante,
contendo pé e mio decepadose
uma mulher denominada "“fndia
canibal”. Zacharias Wagener, o

Kiichenschreiber da missio

=

i

nassoviana, inspirou-se na tapuia
e também produziu uma imagem
relacionando a mulher 2
antropofagia. Por fim, hd
gravuras na primeira edicio do
Historia Naturalis Brasiliae, de
Georg Marceraf, inspirndns em
Eckhout. Nas imagens dos
casals tupi e tapuia, a mulher
[apuia (acima) é represcnrada
ostentando pedacos de corpo
humano. Portanto, nenhum
desses autores estranhou
conceber uma mulher canibal ao
invés de um homem. Zacharias
Wagener e Georg Marcgraf
estiveram na América e entraram
€M CONtato cOm 0S5 COSCUMmeEs
indfgcnas. QO ultimo escreveu
um livro sobre a natureza e os
habitantes do Nove Mundo,
sendo porranto um grande
connaissenr. Eis uma questdo

polémica (o CﬂpaZ Cil.‘ forncccr

indicios sobre a matriz culcural

dos observadores europeus.”

Em Gedenkweerdige Brasiliaense
Zee en Lant-Reize, obra de John
Nieuhof editada em Amsterdam
em 1682, hi duas gravuras d'apris
Eckhout. Os casais tupi e tapuia
(p. I15) sio rerratados, mas o
artista concebe-os sab uma
légica diferenciada em relagio as
obras do mestre holandés. O
homem tupi veste calgio branco,
segura um arco e flechas. A
mulher porta roupa branca e tem
os cabelos mais compridos ;
quando comparados aos do
companheiro. Junto a ela hd uma
crianga, um pdssaro e um
cachorro. A india ainda suporra
cabagas e cestas sobre a cabega e
costas. Nio resta divida de que
os holandeses concebiam a
mulher tupt como uma grande

transpormdora. (@] C[Ctﬂ]]](.’.



principaI da gravura estd
escondido ao fundo. Ld hd um
indio de cécoras, ralvez seja uma
india devido aos longos cabelas,
préximo de uma Fogueira onde se
cozinha uma perna. Assim, o
topos canibal deslocou-se de um
Zrupo para o outro.

Os tapuias também mereceram
uma gravura, O indio possui as
mesmas armas encontradas na
pintura original, mas a mulher
trocou a mic decepada por uma
décil ave, que pousa sobre o seu
punho. Na cesta, sob as costas da
nariva, nio hi o membro
decepndo como no original,
Enfim, a alegoria canibal migrou
da mulher tapuia para junto dos
tupis. A principal caracteristica
do casal [apuin ¢ 0 nomadismao.
(@} proprio Nieuhof comentou
que o grupo levava uma vida
nédmade como os drabes,
mudando de morada conforme as
estagoes.'”

Hi uma grande polémica em
torno da antropofagia perperrada
pelos tapuias. Sobre o tema,
Johan Nieuhof ressalcou: “Os
selvagens praticam, com
caddveres de amigos, tantas
barbaridades quanto fazem com
os dos inimigos; com os
primeiros, por amor; com 0s
segundos, por vinganga, pois
arrancam os pedagos com os
dentes e comem a carne humana
como se fora saborosa vianda.""
A passagem é curiosa, mas
ambigua, pols nio cspccifica os
“selvagens” habituados a comer
tanto o corpo dos amigos como
dos inimigos, No enranro,
posteriormente acrescenta que os
tapuias ingeriam a carne dos seus
parentes. Dois testemunhos nio

holandeses também receram
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e habit of 3 Tapoyars

comentirios confusos a respeito

da antropofagia no grupo.
Gabriel Soares de Sousa nega a
ingestio de carne humana entre
eles e acrescenta: “quando tomam
algum contririo em guerra, nio
o matam, servem-se dele como
escravo ou vendem-no aos
portugucscs". André Thever, por
sua vez, informa que os rapuias
{Tapouys) nio comem o0s corpos

de seus inimigos, somente o

fazem quando morre um
parente.*

Paul Ehrenreich denominou de
jé a india pinrada por Eckhout,
enquanto Clarival Valadares e
Robert H. Lowie consideram-nos
como membros da tribo
tarairiu.*’ O Senhor de Morisor,
a0 comentar a viagem de Roulox
Baro ao pais dos tapuias, emitiu
o seguinte comentdrio: “Cs

povos sobre os quais Janduf
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governa, com um outro régulo
dico Caracara, sio chamados
tarairius.”** O dado ¢ precioso,
pois Jandui, ou Jan De Wy, era o
maior aliado dos holandeses. Os
croniscas, por diversas vezes,
mencionam o chefe e a sua tribo:
“De todos foram os tapuias os
mais dedicados a nds. Com
auxilio de suas armas ¢ forgas,
comandadas por Jandovi,
pelejamos contra os

s 5
portugueses.** Enfim, hd provas

de que os fndios pintados pelo
mestre holand®s eram ctarairius,
pertencentes ao grupo Iingf.'n'stico
jé e denominados pelos croniscas
e viajantes como tapuias.

Ao conrririo dos tupis, grupo
lingiifstico reconhecidamente
canibal, os tapuias nio matavam
seus inimigos para ingeri-lo
como repasto cantbal. Depois do
falecimento de um membro da
mesma tribo, eles quetmavam o

corpo e dcpois ingeriam as cinzas

misturadas com farinha ou dgua.
Entre os tapuias, a0 nascer uma
crianga, cortam-lhe o cordio
umbilical com um caco afiado,
cozinham-no para que a mie o
coma juntamente com o pelico.
Caso uma mulher aborte,
imediatamente o feco é devorado,
“alegando que nio podem dar
melhor timulo A erianga que as
entranhas de onde veio”.*
Depois da morte de uma
crianga, fingem (sic) estar
compungidos ¢ em seguida
cortam a cabega e retalham o
corpo, inserindo tudo em uma
panela. Muitos parentes sio
convidados para o evenro ¢
juntos comem a falecida. Ao
término do repasto, pdem-se a
gritar e a chorar. Aos sacerdotes
cabe talhar membro a membro os
mortos, sejam eles abatidos nas
guerras ou acometidos por morte
natural. Enquanto isso:

“As velhas acendem a fogueira
para assar os membros ¢
celebram exéquias com ldgrimas ¢
lamentagdes. Depressa as
terminam, mas guardam mats
tempo a sua dor. As mulheres
comem as carnes e as raspam até
05 0$s0s, ndo em sinal de
inimizade, mas de afeto e
fidelidade, Os cadiveres dos
magnatas sio devorados pelos
magnatas, isto é, a cabeca, as
mios ¢ os pés. Guardam
cuidadosamente os ossos até a
celebragio do seguinte festim
solene. Entdo os engolem
reduzidos a pé e dissolvidos em
dgua. O mesmo se faz com os
cabelos do defunto que os
parentes bebem, e nio voltam
as suas dangas e cantos depois
de consumirem todos os restos

do caddver.”*



O canibalismo entre os tapuias
nao se pauta pcln vingzmga, nio
se realiza contra um oponente.
Os cronistas procuram enfatizar
as f-l'On[CirnS entre a ﬂn[l‘opofﬂgiﬂ
tapuia ¢ a tupinambﬁ: a primeira
seria motivada pelo amor,
enquanto a segunda pelo édio,
pela vinganga. O principio
permite entender a tela de Albert
Eckhout de modo diverso. A
tarairiu carrega consigo partes do
corpo humano e préximo A nativa
hd uma cena de guerra. A anilise
anterior entende a obra por
intermédio dos vinculos
existentes entre os membros
decepados, o inimigo ¢ o
combate entre hordas. Os relatos
holandeses sobre a antropofagia
tapuia permitem Cragar outras
relagdes. Assim, as partes do
corpo pertenciam a um parente:
irmio, marido ou filho da india.
O campo de guerra é o local de
morte de um guerreiro da tribo, ¢
a india carrega seus restos
mortais para serem consumidos
na aldeia em sinal de afero e
fidelidade.

Em relagio aos rapuias, os
observadores europeus oscilam
entre duas modalidades de
antropofagia. Johan Nieuhof ¢
Gaspar Barléu ora descrevem-nos
como endocanibais, ora com
exocanibais: o primeiro relata que
eles praticam as mesmas
barbaridades com os amigos e
inimigos; e o segundo comenta
que todo o grupo é nntropéfago.
provocando o temor nos
portugueses ¢ inimigos.* Deste
modo, a tela de Albert Eckhout
possui duas chaves de leitura,
duas interpretagdes possiveis. Os
europeus pareciam mais

Pl‘COCuPﬂdOS ¢m constatar a

existéncia da antropofngin do que
compreender a sua modalidade
ou os méveis capazes de levar
nativos a pmticxi-ln. QOu, talvez, o
artista estivesse interessado em
compor uma bela imagem,
contendo elementos variados da
realidade americana, sem se acer a
coeréncia etnogrifica.

O semblante da india carairiu
ainda remetre a um tema muito
recorrente na arte curopéia encre
os século XVI e XVII. A nativa
provém de um ricual de morte e
fracionamento de corpos
humanos, trazendo consigo os
vestigios do festim
antropofdgico. Seus olhos
transmitem tristeza, a melancolia
do canibal. Depois da
Antigiiidade, o furor canibal do
melancélico tornou-se acributo
de uma elite de almas passionais,
de individuos com atitudes
desregradas ¢ subversivas as
normas comuns. O excesso de
seus sofrimentos ¢ a forga das
emogdes promovem as atitudes
destemperadas, causando o
“desatino do canibal”. Para
Gaspar Barléu, os indios
procuravam dissipar o
sentimento por intermédio de
cantilenas ¢ instrumentos
musicais. Esta percepgio nio
partiu somente do cronista
holandés, Cardim remete-se ao
assunto no momento de
descrever as dangas ¢ as cantigas
indigenas.”

A condicio de canibal ainda
relacionava a india as bruxas
européias, pois ambas eram filhas
de Saturno. “Once a link had
been drawn berween the witches
of Europe and the cannibals of
the Americas, by virtue of cheir

sibling relationship ro the same
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father Saturn, it would seem
more likely that connections
would then be drawn berween
their behavior.™ A melancolia
era outra caracteristica dos filhos
de Sacurno. Albrecht Diirer
retratou-a por intermédio de
alguns motivos. Os melancolicos
traziam consigo uma bolsa ou
uma chave, simbolizando riqueza
¢ poder. Sua cabega encontrava-se
abaixada, o rosto expressava
tristeza, os punhos estavam
cerrados, demonstrando um
eNCESSIVO apego as coisas
materiais.™

A tapuia de Eckhourt possui
algumas dessas caracteristicas. A
nativa carrega uma bolsa de palha
contendo um pé, ao invés de
ouro. A cabega estd levemente
inclinada para baixo ¢ o rosto
transmite tristeza. A riqueza ¢ o
podcr nio faziam da nativa uma
melancélica, mas sua condigio de
canibal tornava-a filha de
Saturno, por 1550 rcprcscnt‘i-ln
com uma cesta ¢ pedagos de
corpos humanos. Saturno ¢ a
melancolia nos remetem, por
conseguinte, a mais uma chave de
leitura para a obra do mestre
holandés ¢ explicam, talvez, as
razSes para retratar uma alegoria
bélica ¢ indicios de antropofagia
juntos a uma mulher.

Os casais tupi ¢ tapuia de
Albert Eckhout sintetizam
intimeras informagdes
emogr;il'.icns, nem sempre
coerentes, nem sempre
compartilhadas pelos textos
holandeses. Nas mios do artista,
os corpos, deformagdes, vestes,
armas e complementos tornam-se
polissf’micos. Quanto mais
distantes do universo cultural do

pintor, mais ricos em

PAGINAS SEGUINTES:
Albert Eckout.
Danga dos
Indios Tapuias.
Olro sobre tela.
Musen Nacional da

Dinamarea.
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significados. O habitus canibal
marca a diversidade cultural e
desperta a curiosidade de
inventariar diferengas. O quadro
da india tapuia sinteriza, .
portanto, a alteridade e revela

os limites da aventura

ancropoldgica.
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